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736 - Guglielmo Vecchietti Massacci: 11 bacio, 1975-76
vetroresina; em. 510x280x195.
Giardino MAGI 900, Pieve di Cento

in lingua geometrica, di un amplesso.
Portato al monumentale (127), come confessa in Slancio vitale del
73, indicata da Lambertini come «la prima grande scultura concepi-
ta.., per il plein air» (128), ed ancor pilt nel 1975-76 negli oltre 5 metri
della vetroresina Il bacio, attualmente sistemata nel Giardino di Scul-
tura del MAGI *900 di Pieve di Cento, Vecchietti Massacci comincia a
prediligere installazioni in parchi e strade urbane per le sue sculture,
che nel '77 raggiungono i 2 metri nel bardiglio di Carrara dalle superfi-
ci subbiate e striate, le cui estremita si sovrappongono a determinare
un irregolare cerchio. Il motivo, che porta alle estreme conseguenze
dell'aniconico la positura di Donna seduta del '69, viene ripreso, ma
senza il finale incontro, nel marmo rosso di Verona di minor formato
Ritorno alla luce del '79 ed ancora nella Torsione in pietra di St.
Vaast, ricavata da un blocco di cm. 180x180x180 durante il Sympo-
sium International de Sculpture di Le Vaudreuil Ville Nouvelle.
Sempre del 79 & il porfido a forma di conchiglia Parabola, che ap-
unio su.lla superﬁcxe concava ¢ solcato da una Lrama centnfuga

> di scultura he]le Aceadenne di Belle Arti (129).

Dxplbmatosx allAceadenua della su&mtta, dOVe ebbe come docenti
A Py

737 - Gnghelmo Vecchietti Massacci: Ritorno alla luce, 1979
marmo rosso di Verona, em. 65x110x65.

(127) A soddisfare questa sua esigenza ha contribuito aver oftenu-
to la sistemazione del suo atelier nella Chiesa di S, Colombano, in
via Parigi 3, Bologna. Vecchietti Massacci ha trasformato questo
luogo in centro di arte ¢ cultura, nel quale tiene una mostra perma-
nente dei suoi lavori ed una scuola di scultura ed organizza incontri,
conferenze, concerti, proiezioni, letture di poesie,

(128) Cfr. L. Lambertini, Guglielmo Veechietti Massacei. Sculture
nella ¢itta, Pieve di Cento, giu. 1987-giu. 1988, Edizioni Bora, Bolo-
gna 1987, s.i.p.

(129)

a Ghﬁxﬁ'n,,ancom a Catan-

(130) Del 1970 sono le decomuvamente naturalistlche eera:md;.e_
Fondo marino e Paesaggio lunare.
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738 - Vittorio Fumasi: Interruzione di un volo, 1977
acciaio smaltato, cm. 215x103x158.
Museo Pagani, Castellanza

740 - Vittorio Fumasi: Uccello 75, 1975
bronzo lucidato su base in acciaio, cm. 100x120x90.

(Elmo, Cavallo, 1970; Nike, 1971). Si tratta del suo tirocinio di sculte-
re, che alla meta degli anni Settanta lo fa approdare a bronzi lucidas.
nel cui ambito & passato da una stilizzazione lamellare (7oro, 1975 &
morfologie dinamiche imitative del battere delle ali, come in Ueeeiic
75 (1975), opera quest’ultima in bronzo, che anticipa la spazialita bes
pitl aerea e scoppiettante di Frammento di meteora (1976) e che oot
titolo privo del «'75» fu esposta, assieme ad un altro bronzo (Forma
ed all'ottone e argento Forma, poi ribattezzato Luna, alla mostra Lo
nuova generazione della X Quadriennale di Roma (131).

La tendenza gia esibita in Toro a ritagliare forme su lastre si espi-
cita maggiormente nell'azzurro acciaio smaltato del Museo Pagan: &
Castellanza Interruzione di un volo (1977), che attesta una mobilics
di ricerca dell’artista, il quale s’era dedicato anche al gioiello (132 .

Al di 1a delle eccezioni dei primi anni Settanta, Fumasi sispirs
sempre alla natura, sia volatile, anche nel cosmo, sia vegetale, trad.-
cendo i soggetti considerati via via sempre pitl in stilizzazioni anicos-
che con preferenza per forme arcuate e slanciate, per lo pit filiform: «
non di rado eleganti.




